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Ozet

Calismada son donem Tirk Sinemasi’nda kadin bedeni lizerinden, geleneksel ataerkil
toplumun kurdugu iktidar gii¢leri analiz edilecektir. Kadin bedeni, cinsiyet, namus, tore,
kadinlik, erkeklik, modernlik, siddet, cinsel istismar, ensest, aidiyet, yabancilasma, gibi
kavramlart igeren filmler esliginde irdelenecektir. Sinema mevcut iktidar kavramlarini
besliyor ya da elestiriye ag¢iyor mu? Geleneksel kadinlik ve modern kadmlik gibi
tanimlamalarin sinemadaki temsilleri iktidar1 pekistiriyor mu? Sinemada kadin bedeni gorsel
bir sunumdan oteye gidip, toplumda ki kadin sorunlarimi temsil edebiliyor mu? Sinemada
kadin dostlugundan bahsedilebilir mi? Bu sorular 1s1¢inda, merkezde Foucault’un
beden/iktidar kuramsal gercevesi olmak iizere kadin bedeninin, iktidar sdylevleriyle olan bagi

filmler tizerinden sekillendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, iktidar, beden, kadin sinema

Abstract

In the study, the powers of authority established by the traditional patriarchal society will be
analyzed through the female body in the recent Turkish cinema. It will be scrutinized through
the films including concepts such as female body, gender, honor, custom, femininity,
masculinity, modernity, violence, sexual abuse, incest, belonging and alienation. Does the
cinema nourish or criticize the concepts of power? Do the representations of traditional
femininity and modern femininity in the cinema reinforce the power? Does the depiction of
female body in the cinema go beyond a visual presentation and represent the problems of
women in the society? Is it possible to call the cinema women-friendly? In the light of these
questions, the relation of female body and power discourse will be examined, based on the

theoretical framework of Foucault’s “body-power”, through the films.
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Giris

Sosyolojide bedenin ciddi olarak inceleme alanina girmesi 1980°li yillarin baglarina denk
gelir. Felsefede ruh-beden baglaminda incelenmis olup yaygin olarak ruh beden hiyerarsik
algis1 ile ¢oziimlemeler yapilmistir. insan bedeni, sosyal ve kiiltiirel olarak insa edilmesi ve
bi¢imlendirilmesi nedeniyle benliklerin ve kimliklerin de ifade edildigi bir yapidir. Sosyal
yasamda bedenin, toplum i¢inde varligini siirdiirmesinin sarti, kontrol edilmesi mecburi olan
onemli bir giic merkezi olarak goriilmiistiir. Bedeni kontrol etmek ve iktidara tabi tutmak
toplumsal yasamin i¢inde benliklerin ve kimliklerin kontroliinii de beraberinde getirmistir.
Birey toplum tarafindan ilk olarak bedensel ozelliklerine gore tanimlanir. Cinsiyet bu
tammlamalarin basinda yer alir. iktidar kendi diizenini devam ettirmek igin kadmlik ve
erkeklik tizerinden giiclii soylevler tiretir. Kadin olmanin, erkek olmanin degismez bir tanimi
yoktur. Kiiltiirel bir kurgu ve insadir. Cinsiyet ideolojileri baglaminda erkeklik ve kadinlik
iretilir. Kadinlik 6zellikleri edilgen, zayif, itaatkar, naif, incinen olarak belirlenirken; erkeklik
ozellikleri giicli, akilli, aktif, ¢atismaci, rekabetci, maceraci, kahraman, risk alan, siddet
uygulayan olarak belirlenir. Toplumsal cinsiyet algisi1 ve bilinci yapilandirirken, biling
toplumun pratifine uygun bedensel deneyimler olarak ortaya c¢ikar. Iktidar hiyerarsik
kategoriklestirmelerle bedenler {izerinde tahakkiimiinii genisletir. Foucault’'nun “iktidar her
yerdedir, direniste” sdyleminden anlasildigi iizere iktidarin olmadigi bir olusumdan
bahsedilemez. Iktidar kendi siirekliligini devam ettirmek icin dirence hem yer acar hem de

smirlandirir. Iktidar direnmeye kars: iirettigi sylemlerle siireklilik saglar

Beden, iretimin oldugu kadar kiiltiiriin ve sanatinda popliler nesnesi haline gelmistir.
Gilinlimiizde yaygin sanat dali olan sinema da hem ideolojinin iiretilmesinde hem de elestiriye
acmasinda etkin bir role sahiptir. Sinema ¢ogunlukla iktidar ideolojisini ve geleneksel eril
toplum anlayisini, kadin bedeni iizerinden yeniden insa silirecine tabi tutar. Bu nedenle
sinemada temsil edilen kadin imgesinin toplumsal cinsiyet baglaminda konumu ele
alindiginda, iktidar yapilarinda gelenekselligin ve ataerkilligin etkileri goriilmektedir.
Aragtirmanin amaci, sinemaya beden sosyolojisi baglaminda yaklasmak, imkéanlarindan
yararlanmak, kadin bedeni {izerinden sinema sanatinin {riinleri olan filmlerin
degerlendirilmesini yapmaktir. Beden sosyolojisi ve sinema arasinda iligki kurulurken
yagamin biitlinliigii ele alinarak insan ve insana ait degerler baglami iizerinde durulacaktir.
Film elestirisi ve ¢oziimlemesinde donemin mevcut politik ve sosyal ikliminin kadin bedeni

iizerinden nasil yansidigi tahlil edilecektir. Sinemaya sosyolojik olarak bakmayir amaclayan



caligmada beden sosyolojisinin bakis acistyla smirlandirilmistir.  Michel Fucault’nun
beden/iktidar kuramsal c¢ergevesi tlizerinden, filmler icerik analiz teknigi ile tahlil edilecektir.
Filmlerde karakterlerin sosyal statiisli, psikolojik durumlari, birbirleriyle iligkileri, beden

iktidar arasindaki iliski ve sinemada temsil edilme bi¢mleri lizerinde durulacaktir.

1. Tiirk Sinemas’inda 2000 Oncesi Kadin Temsillerine Genel Bir Bakis

Tiirk Sinemasi, baslangicindan giiniimiize kadar eril bir alan iginde gelisim gosterir. Kadin
karakterlerin ikincil olarak, erkek iistiinliigiinii destekleyen rollerde yer aldigi goriiliir.
Hikayede kadinlarin, erkek kahramanin merkezde oldugu, erkek iistiinliigiinii destekleyici yan
rollerle temsil edildigi goriiliir. Iyi kadm-kotii kadm ayrimi ¢ok keskindir. Aski icin her tiirlii
fedakarligi yapan, el degmemis saf masum kadinlar iyiyi temsil ederken, erkegi bastan
cikaran, menfaatleri i¢in hicbir sinir tanimayan kadinlar kétiiyii temsil etmektedir. Iyi kadinlar
genellikle ev igerisinde yer alirken kotii kadinlar kamusal alan iginde bulunurlar. Iyi kadinlar
giyimlerinde kendilerinden beklendigi gibi Olciiliidiirler. K6tii kadinlar ise agir makyaj yapan
dekolte kiyafetler giyen kadinlardir. Cumhuriyetin ilanindan 6nce Tiirk Sinemasi’nda gayri
Miislim kadinlar yer almistir. Bu yillarda kadin, cinselligiyle géz oniline gelmistir. Ahmet
Fehim’in y0netmenligini yaptigi Miirebbiye (1919) adli filminde ilk vamp kadina yer
verilmistir. “Matmazel Anjel'in evdeki erkeklerin tiimiinii bastan ¢ikarmaya kalkigsmasi ve
sonunda uygunsuz girisimini agzina yiiziine bulastirip biitiin foyalarinin meydana ¢ikmasini
anlatan filmin, bu durumuyla, adeta isgal kuvvetlerine kars1i gizli bir protesto havasi
tasimasindan, Anadolu'da gosterilmesi, bu kuvvetlerin sansiirii ile yasaklandi. Boylece
"Miirebbiye" Tiirkiye’de ilk sansiire ugrayan film oldu” (Onaran, 1994, s. 15). Yusuf Ziya
Ortag’in yonettigi Binnaz (1919) adli filmde ilk gobek dansina yer verilmistir. Muhsin
Ertugrul’un yonetmenligini yaptigr Atesten Gomlek (1923) adli film Halide Edip Adivar’in
romanindan uyarlamadir. Bu filmde ilk defa Miisliiman Tiirk kadinlari rol almistir. “Ertugrul,
Atesten GoOmlek’i cevirirken filmin ulusal konusundan cesaret alarak, baslica kadin
kahramanlar olan Ayse ile Kezban’1 Tiirk oyuncularin canlandirmasi igin ugrast” (Ozdn,
2010, s. 89). Ayse’yi Bedia Muvahhit, Kezban’1 Neyyire Neyir oynamistir. Bu donemin
filmlerinde her tiirlii zorluga katlanan fedakar, cefakar, aldatilan, acilar ¢eken kadinlarin
temsiliyle iyi kadin- kétii kadin ikiligi derinlestirilmistir. Kardes kiskancligi ve dayanigsmasi,
fedakar anne, bar kadinlari, basit hafif mesrep kadinlar, armonika ile s6ylenen sarkilar, fakir

gururlu delikanlilarin yaninda idealist diiriist kadinlar bu dénemin temsilleridir. 1930’larin
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sonunda koy melodramlarinda, aci istirap iginde masum koylii kadinlar temsil edilmislerdir.
Mubhsin Ertugrul’un yénetmenligini yaptig1 Istanbul Sokaklarmda (1931) adli film ilk sesli
filmdir. “ilk sesli film olusu ve melodramatik havasiyla genis kitleler tarafindan ilgiyle
izlendi” (Ozgiil, 2010, s. 42). Bu filmde Semira karakteri tam evlenecekken, nisanlisinin eski
sevgilisi, kucaginda bebegiyle gelince fedakarlik yaparak her seyi birakip memleketi Misir’a
gider. Bu yillarda de kiz kagirmalar, baslik parasi, eskiyalik, ge¢im sikintis1 gibi konular
islenir. Kadinlar, kaderine raz1 olan, ¢ile ¢eken, itaatkar olarak temsil edilirler. Kirsal kesim
kadinlari, babalarinin erkek kardeslerinin eslerinin egemenligi altinda temsil edilmis ataerkil
aile yapist pekistirilmistir. Bu donemin sinemada temsil edilen kadinlari, genellikle iicretli
olarak bir iste calismaz. Bedensel eziyet gordiikleri gibi psikolojik baskiya da maruz kalirlar.
Milli miicadele doneminin anlatildigt 1948’li yillardan sonra giiglii, egitimli, modern
Cumhuriyet savunucusu kadmlar temsil edilmistir. Omer Liitfi Akad’m ydnetmenligini
yaptig1 Vurun Kahpeye (1949) adli filmde oldugu gibi idealist kdy 6gretmeni Aliye karakteri,
orta-iist smif bir aileden gelen kentli, egitimli, cumhuriyet ile kazanilan haklardan

yararlanabilen geng¢ bir cumhuriyet kadinini temsil etmektedir.

Yesilcam Sinemasi’nda 6zellikle 1960’11 yillarin belirleyici ve tanimlayicist olan melodramlar
daha sonraki yillarda da etkisini gdstermistir. “Melodramin anlati yapisina baktigimizda;
karakterler, “1yi-kotii, fakir-zengin, koylii-sehirli” gibi keskin hatlarla belirlenmistir.
Melodramda, karsitliklarla olusturulan catismalar, izleyiciyi fazla diisiindiirmeden, kolay
anlasilir bir olay orgiistiyle aktarilmistir” (Agocuk, 2015, s. 563). Evine esine bagli namuslu
kadmin karsisinda iffetsiz esini aldatan bencil kadin yer alirken saf temiz koyli kadinin
karsisinda sehirli fettan kadinlar yer almistir. Geleneksel ataerkil yapinin istedigi gibi esine
sadik, cefakar anne, namuslu kadin imgelerine yer verilmistir. Nejat Saydam’in
yonetmenligini yaptig1 Kiiciik Hanimefendi (1961) adli filmde, donemin modasina uygun
giyinen, Istanbul Tiirkgesiyle konusan, kosklerde yasayan, gece kuliiplerinde vakit gegiren
siirli dlgiiler icinde duygusal iliskiler yasayan gen¢ kadin tiplemesine yer verilir. Yasadigi
topluma umarsiz kendi diinyas1 ile sinirh, dar, yiizeysel bir kadin temsili goriilmektedir.
Aydin Arakon’un yonetmenligini yaptigi Fosforlu Cevriye (1959) ve Metin Erksan’in
yonetmenligini yaptig1 Sofor Nebahat (1960) adl1 filmlerde kamusal alanda var olabilmek i¢in
erkeksi tavirlar icinde olan kadinlar temsil edilmektedir. Tavla oynayan bicak-silah gibi

aletleri kullanabilen kadin karakterler asik olduktan sonra asil ait olduklar1 evlerine



donmiislerdir. Kadinlar her ne kadar bazi mecburiyetlerden dolayr kamusal alanda erkeksi

ozelliklerle yer bulsalar da asil yerinin evi oldugunun alt1 ¢izilir.

Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini yaptig1 Birlesen Yollar (1970) adli film, Yesilgam’in
gayri ahlaki bulunan filmlerine alternatif olarak ¢ekilen filmlerdendir. Milli Sinema kavrami
ile 6ne cikan tiir, Islami degerleri hatirlatmak amaci tasir. Birlesen Yollar filminde, yoksul
dindar gen¢ erkekle, zengin sosyetik gen¢ kizin ask hikayesi anlatilir. Batili yagam tarzina
sahip dekolte giyen gen¢ kiz, imani1 suura kavusarak tesettiire girer. Huzuru evinde bulur.
Hayatin1 tamamen degistiren geng kiz, kendi bireysel c¢abalari ile degil asik oldugu erkegin

yonlendirmesiyle sekiiler hayatin1 birakip, manevi degerlere gore hayatini sekillendirir.

Koyden kente gdciin yogunlastigi 1970°1i yillarda Omer Liitfi Akad’m ydnetmenligini yaptigi
Gog ticlemesi Gelin (1973), Diigiin (1974), Diyet (1975) adl1 filmlerde kadinlar merkezde yer
alir. Kadinlar bir taraftan kentte tutunmaya calisirken diger taraftan eril tahakkiimle miicadele
ederler. Y1lmaz Giiney-Zeki Okten’in birlikte yonetmenligini yaptig1 (1978) Siirii adl1 filmde
Berivan, aileler arasinda kan davasini sonlandirmak i¢in hasimlarinin ogluna gelin gitmistir.
Berivan’in ¢ocugu olmayinca horlanmistir. Berivan, kendi hayatinin kararini veremeyen
ailelerin verdigi kararlar dogrultusunda hayatini siirdiiren itiraz hakki bulunmayan gen¢ bir
kadindir. Her ne kadar kadin haklariyla ilgili yasal diizenlemeler getirilmis olsa da kirsal
kesimde geleneksel ataerkil yapinin stirdiigii, kadinin alinip satilan bir meta olarak goriildigi,
dogurganlig1 ile deger kazandigi dogurgan olmadiginda horlandigi goriilmektedir. Ticari
maksatli erotik-komedi filmler, 1970’li yillarda yaygin olarak ¢ekilmeye baslanmistir. Bu
filmlerde kadin bedeni, somiirii nesnesi haline getirilerek tiiketim odakli gorsel haz nesnesi
olarak sunuldu. “Geleneksel teshirci rolleri i¢inde kadinlar, bakilasilik mesajini veren, giiclii
gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis goriintisleriyle ayni anda hem bakilan hem teshir
edilendirler. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temaganin ana motifidir” (Mulvey,
2015, s. 9-10). Bu donemde ¢ekilen, kadin bedeni erotiklestrilip fetis nesnesi haline getirilen

her iki cinside bayagilastiran ticari maksatl filmlerdir.

Tiirkiye’de feminist hareketin 1980’lerde ortaya ¢ikmasiyla cinsiyet iliskileri, ev ici siddet,
kiirtaj hakki, cinsel taciz gibi konular tartisilmaya baslandi. “Tiim bu hareketlilik, kadinlar1
daha oOnce hi¢ olmadigi yogunlukta kiiltiirel alanin merkezine tasidi. Akademik
arastirmalardan haber dergilerine, mizah programlarindan edebiyata kadar kiiltiirel hayatin her

alaninda "kadinlar" tartigilir oldu” (Suner, 2006, s. 293). Sinemanin yeni kadin karakterleri
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bireyselliklerini kazanmis c¢alisan kentli yalniz 6zgiir kadinlar olusturmaktadir. Kadin
sorunlarina yonelme iddiasi tasiyan bu filmlerde, kadinlar kendi yalnizligindan ¢ikamayan,
belli bir amaci olmayan, saglikli iletisim kuramayan yalniz ve mutsuz kadinlar olarak ele
almir. Kentli, yiiksek gelir sinifindan gelen kiigiik bir azinliktaki kadinlarin yasadig: cinsel
meseleleri, toplumdaki her kesim kadina ait sorun indirmeciligine gidilir. “Kadin filmlerinin
en sorunlu yanlarindan biri, bagimsizlasma miicadelesi veren, bu ugurda toplumla gatigmayi
goze alan kadin karakterleri 0ykiiniin merkezine oturtmakla birlikte, anlatinin konumlanisi
anlaminda filmlerin kadin karakterlere daima disaridan, gozetleyici, nesnelestirici bir gozle
(erkek goziiyle) bakmasidir” (Suner, 2006, 295). Kadinlarin cinselliklerini kesfederek
pesinden gitmeleri 6zgiirliiklerini ortaya koymada énemli bir unsur olarak ele alinir. Gergekte
ise kadin cinselligi sonuna kadar kullanilarak somiirii nesnesi haline getirilen bedenler eril

bakisin hizmetine sunulur.

1990’larda, yilda neredeyse 10 filmden az iiretim yapiliyordu. Dagitimin Amerikan
sirketlerinin kontroliinde olmasi yapimi tamamlanan az sayida ki filmin gosterim yapacak
salon bulmasini zorlastiriyordu. “Bolge isletmeciligi sisteminin sona ermis olmasi, video
sektoriiniin diisiise gecmesi, 0zel televizyonculugun baglamasi, yerli filmlerin seyircisini
kaybetmesi, Hollywood filmlerinin rekabeti ve dagitim siirecinin Amerikan sirketlerinin
kontroliine gecmesi gibi etkenler yapimi tamamlanan az sayida yerli filmin gosterim yapacak
salon bulmasini zorlagtirmistir. Bunun sonucunda yapilan film sayisi ile gosterime giren film
sayist arasinda blyilik farklar olugsmustur” (Arslan, 2011, s. 23). Yapimcilar karsilasilan
olumsuz durumlardan kurtulmak i¢in yeni finansal arayislar i¢ine girmislerdir. Bu donemde
Uluslararas1 Eurimages Fonunun ve Kiiltiir Bakanliginin destegi, sirketlerin sponsorlugu ile
finansal kriz asilmaya c¢alisilmistir. 1990’larin baslarinda yasanan krizin asilmasinda Yavuz
Turgul’un yonetmenligini yaptigi Eskiya (1996) adli film umut 15181 oldu. 2.5 milyon
izleyiciye ulasarak gise hasilati elde etti. Eskiya iyl yonde gelismelerin baslangici oldu.
“Turgul, ticari sinemay1 sektoriin 0zii olarak goriir. Bu durum Turgul’un filmlerindeki
sanatsal basariy1r golgelemez” (Kirag, 2008, s. 121). Klasik Yesilgam anlatisinin disina ¢ikan
yeni bir sinema dili olusturmak i¢in ugrasan yonetmenlerin etkisi ile sanat filmleri ve ticari
filmler ayrilmaya basladi. Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptigi, Berlin in Berlin (1992), Bay
E (1995), Propaganda (1999), Serif Goren’in yonetmenligini yaptifi Amerikalt (1993),
Mustafa Altioklar’in  yonetmenligini yaptigi Agir Roman (1997), Gani Miijde’nin
yonetmenligini yaptig1 Kahpe Bizans (1999) adli filmler reklam kampanyalariyla gise basarisi



kazanmistir. Zeki Demirkubuz’un yonetmenligini yaptigi C Blok (1994), Dervis Zaim’in
yonetmenligin yaptig1 Tabutta Rovasata (1996), Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenligini yaptigi
Kasaba (1998) adl1 filmlerde oldugu gibi, yonetmenler sanatsal ve kisisel kaygilarla ¢ektikleri

seyircisi az olan, kendi anlat1 dillerini ortaya koyduklar1 6rneklerdir.

Kadin bedeni temsillerine bakildiginda hem popiiler filmlerde hem de sanat filmlerinde
toplumsal cinsiyet kaliplarinin asilamadigi goriiliir. Calisma hayatinda varliklari, egitimleri
ataerkil zihniyete uygun sekil almistir. Anadolu kadinlarinin varliginin goriilmedigi bu
donemin filmlerine bakildiginda; Seni Seviyorum Rosa (1992), Cazibe Hanimin Giindiiz
Diisleri (1992), Sar1 Tebesstim (1992), Mum Kokulu Kadimlar (1996), Kagiklik Diplomast
(1998), Bir Kadinin Anatomisi (1995), Sekizinci Saat (1994) gibi filmlerde yonetmenlerin
sehirde yasayan kadinlarin sorunlarini eril bakisla degerlendirdikleri goriiliir. “Kadin
filmlerinin kahramanlar1 sorunlu kadinlardir. Bunlar sanki bu iilkede yasamakta olan
kadinlardan farkli bir diinyadadir. Kadin, erotizmin odak noktasi olarak sunulmustur. Biitiin
derdi ise cinselliginden kaynaklanan sorunlardir” (Posteki, 2004, s. 57). Tirk Sinemasi’nda
1990’1arda, isi gilicii olan, maddi sorunu olmayan, yasadigi toplumun sorunlarindan uzak,

cinsel sorunlarin odaginda kadinlar goriiliir.

2. Tiirk Sinemasi’nda 2000 Sonrasi Film Analizleri

Tiirk sinemas: 2000°1i yillarda teknolojik gelismelerden faydalanmaya goriintii kalitesini
yiikseltmeye basladi. Estetik ve nitelik bakimindan ilerleme kaydetti. Farkli anlatim tiirleri
denendi. Filmler ulus ve uluslararasi ¢esitli ddiiller ald1. Gise basarist saglamak i¢in seyircinin
ortak ilgi ve begenisine yonelik popiiler filmler ¢ekildigi gibi; gise basarisini ikinci planda
tutan kendi sinemasal diline dncelik veren filmler de ¢ekildi. Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem,
Zeki Demirbukuz, Semih Kaplanogu, Dervis Zaim, gibi yonetmeler kendi anlatim tarzlariyla
filmler cektiler. Yabancilagma, modernlesme, bireysellesme, kent yasaminin sorunlari,
gelenekten kopamama, aidiyet, kimlik gibi mevzularda psikolojik ve sosyal sorunlar ele
alindi. Kadin konusunu ele alan filmlerin az oldugu bu dénemde, erkek kahramanlarin
merkezde oldugu kadmin ise edilgen ve ikincil olarak konumlandig: eril kaliplarin hakim
oldugu goriiliir. Kadin beden temsilleri degerlendirildiginde, ailede hiyerarsik anlayisa uygun,
her an cinsel istismar ve tacizle karsilasma ihtimali bulunan, ev isleri ve ¢ocuk bakimi ile

iliskilendirilen temsiller goriiliir. “Kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin



sorunsalinin (nitekim kadinsiz feminizm de olabilir) odakta oldugu, eril soylemi az ¢ok kiran,
hatta yapt bozumuna ugratan ya da disil sdylemi bir bicimde 6ne ¢ikaran filmler kadin
filmleridir” (Oztiirk, 2004, s. 12). Bu tariften anlasildig1 iizere son dénem Tiirk Sinemasi’nda

kadin filmleri agisindan bakildiginda, daha kat etmesi gereken yol oldugu goriilmektedir.

2.1.Suskun Kadinlar

Kadin pratik yasaminda, ait oldugu kiiltiirel sosyal diizenin bagl oldugu ataerkil geleneksel
anlayis nedeniyle cesitli baskilarla karsilagir. Ataerkil toplumlarda kadinin konusmasi
olumsuz yorumlar igerir. Degerli olan sessizce kabul etmektir. Insanin kendisini en kolay
ifade etme araci olan dilin, elinden alinmas1 6zgiiven eksikligini, edilgen olmay1 beraberinde
getirir. Sessizligi normallestiren eril anlayis suskunlugu, saygi gostermenin ve erdemli
olmanin geregi olarak yerlestirir. Tiirk Sinema tarihinde, eril anlayisin kadindan beklenen
sessizce kabullerle doludur. Omer Liitfi Akad’m yonetmenligini yapti§1 Vesikali Yarim
(1968) adli filmde Manav Halil’in karisi, sevgilisinden ayrilip geri dénen kocasini hicbir sey
olmamig gibi susarak kabul eder. Diger taraftan az olsa da suskunluklarini bir silaha
baskaldiriya doniistiiren, kadinlarda vardir. Zeki Okten ve Yilmaz Giiney’in ydnetmenligini
yaptigi Strii (1978) adli filim de Berivan karakteri ve Yavuz Turgul’un yonetmenligini
yaptigi Eskiya (1996) adli filmde Keje karakterinde oldugu gibi. Kendi hayatlar1 elinden
alinan bu kadinlar dillerini bedenlerine gomerler. Ataerkilligin iistlerine kurdugu iktidara kars1
hi¢ konusmayarak, diren¢ géstermekten baska ¢areleri yoktur. Siddet asagilanma hor goriilme
karsisinda hep suskunluklari ile varliklarin siirdiiriirler. Suskunluklar1 hayatlar ile ilgili karar
alma noktasinda kendilerine bir alan agar. Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigi Gemide
(1998) adli film ve Kudret Sabanci’nin yonettigi Laleli’de Bir Azize (1999) adli filmlerde ise
kadin karakterlerin bedenleri adeta herhangi bir nesne gibi oradan oraya tasinir. Eril anlayisin
hakim oldugu iki filmde de kadinlar, hikdyeyi birlestiren ¢iplak bedenleri ile de erkek
izleyiciye sunulan malzemeden 6teye gitmez. Her iki filmde de hiyerarsik erkek grubu vardir.
Bu hiyerarside en altta dahi kadinin yeri yoktur. Burada kendi aralarinda ki iktidar, devletin
toplum tizerinde ki iktidar1 ile metaforik bir anlatim sunar. Kadin bedeni bu metafor anlatim

icinde siddet ve tecaviiziin karsisinda dilsizlestirilmis yok sayilmustir.

Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini yaptigi Melegin Diisiisii (2004) adli filmde Zeynep
karakteri ise Berivan ve Keje gibi tamamen suskunluga gomiilmese de sadece mecburi
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durumlarda konusur. Hi¢ kimseyle diyalog kurmaz, sorulan sorulara sadece kisa cevaplar
verir. Zeynep babasiyla yasayan, otelde temizlik gorevlisi olarak calisan 20°li yaslarda geng
bir kizdir. Sabah ise giden aksam evdeki sorumluluklar ile ilgilenen Zeynep’in goriiniiste
siradan rutin bir hayat1 vardir. Zeynep, birka¢ beden biiyiik ve kat kat giydigi kiyafetler ile
gizledigi bedeninin disinda katlanilmaz bir sorunu da saklar. Babasinin alkol sorunu ve cinsel
tacizleri karsisinda susmakta hi¢ kimseye bir sey anlatamamaktir. Zeynep adeta toplumdan
soyutlanmis ne bir arkadasi, ne bir komsusu vardir. Kendisini asan bir sorunu olmasina
ragmen anlatacak ¢oziim bulmasina yardimci olacak hi¢ kimsesi yoktur. Kalabalik bir sehirde
yasamasina ragmen toplumsallasamamis adeta toplumdan yalitilmis olarak hayatin
stirdiirmektedir. Diger taraftan ses teknisyeni esi Selguk tarafindan, komsusu Nilgiin ile
aldatilan Funda kizginligin1 hayal kirikligin1 dile getirmez susar. Hislerini yazdigi mektubu
esine birakip gitmek ister. Esi Selcuk konusmasini istediginde ise mektubu elinden alir
avucunda burusturur. Bir daha hi¢ dile gelmeyecek duygularini, adeta kocaman bavulunun
icine hapsederek evden ayrilir. Trafik kazasinda Funda’yr kaybeden Selguk’un, esinin
kiyafetlerinin bulundugu bavulu Zeynep’e vermesiyle filmin seyri degisir. Filmin baslarinda
elektriklerin kesildigi bir aksam Zeynep’in kocaman bir kirmizi elmay1 yemesi masumiyetini
kaybedecegine dair ipucu verir. Babasmin cesedi bavul iginde Istanbul bogazinda
kaybolurken kotiiliigii sanki Zeynep’e miras kalir. Filmin sonunda soyunarak ¢iplak bedeniyle
pencereye cikan Zeynep masumiyetinden mi soyunmustur yoksa biitiin sikintilarindan ve
dertlerinden kurtulup yeni bir baslangi¢c m1 yapacaktir yoruma agik birakilmistir. Yénetmenin,
karakterine caresizlikten ve sikismisliktan, kdtiiliige bulagsmadan kurtulus imkani sunmadigi

goriilmektedir.

2.2. Tore Kurbanm Kadinlar

Abdullah Oguz’un ydnetmenligini yaptigi Mutluluk (2007) O. Ziilfii Livaneli’nin 2002
basilan Mutluluk adli romanindan uyarlanan bir sinema filmidir. Van golii cevresinde gelisen,
kimin tarafindan cinsel istismara ugradigini hatirlamayan toreler karsisinda caresiz kalan 17
yasinda bir geng bir kiz olan Meryem’in hikayesidir. Yakin akrabalar1 Ali Riza, Meryem’i,
oldiirme gorevini askerden yeni donen oglu Cemal’e verir. Biitiin ailenin ve kdyiin namusu
Meryem’in zayif bedeni ortadan kaldirilinca temizlenmis olacaktir. Babasinin kararlarini
sorgulamadan kabul eden Cemal’in iizerinde de, geleneksel ataerkil yapinin iktidar1 vardir.
Cemal bir¢ok kere Meryem’i 6ldiirme girisiminde bulunur ama yapamaz sonunda vaz geger.
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Cemal, 6fkelenip telefonunu denize attig1 anda babasinin iktidarindan kurtulur. Meryem ise
Istanbul’a geldiginde iivey annesinin, babasmimn, bulundugu sosyal ortamin baskisindan
kurtulsa da yerine Cemal’in iktidar1 ile karsilasir. Cemal her defasinda Meryem ne yapip
yapmamas1 gerektigini sdylemektedir. Istanbul’da Cemal ile Meryem’in yolu Profesor Irfan
Kurudal ile kesisir. Kasabada ki hayatin1 birakip, Istanbul’da yepyeni bir hayat kuran irfan
gecmisinden utanmistir. Diigiiniine anne ve babasini ¢agirmadigl gibi babasinin cenazesine
de gitmemistir. Zengin statii sahibi Irfan ilaglarla tutundugu bu hayati &liim korkusuyla geride
birakir. Bu seferde ikinci defa olmak iizere zengin bir ailenin kizi olan esini ve biitlin sahip
olduklarini geride birakarak denize agilir. Meryem ve Cemal, Irfan’in Tekne’sinde calismaya
baslarlar. Modern anlayisa sahip olan Irfan Meryem ve Cemal’in iginde bulundugu
sikismighigr caresizligi algilayamaz. Meryem’e aldig1 kiyafetlerle bedensel degisimi sagladigi
gibi, Meryem hayatini degistirmek kolay degildir. Van’da birakilan tore iz siiriip Istanbul’da
Cemal ve Meryem’i bulunca kovalamaca aninda, Meryem cinsel istismari yapan kisinin
Cemal’in babast Ali Riza oldugunu hatirlar. Ali Riza, torelere bir bagliligi olmadigi gibi
toreyi kendi lehine kullanmigtir. Torenin hiyerarsik kurulumu giicliiyii koruyup zayifi

cezalandirici olmakta ara¢ haline gelmistir.
2.3. Politik iklimin Sinemada Kadin Beden Temsillerine Etkisi

Pelin Esmer’in yOnetmenligini yaptigi Gozetleme Kulesi (2012) adli film ve Yesim
Ustaoglu’nun yonetmenligini yaptigr Araf (2012) adli film ayni yil i¢inde gOsterime girdi.
Aile, vicdan, mahrem, kiiltiir, toplum, giivenlik ve en 6nemlisi kiirtaj konusunda olumsuz
bakisa elestirel yaklagimi ortak yanlariydi. Donemin Basgbakani Recep Tayyip Erdogan’in
25.05.2012 tarihinde "Kiirtaj cinayettir", "Her kiirtaj bir Uludere'dir", "Kiirtaj bu milleti diinya
sahnesinden silmek i¢in sinsice bir plandir" aciklamalariyla giindemin ana konusu haline
geldi. Her yoniiyle tartisildi. “Aciklamanin yapildig tarihten 2 ay sonraki siiregte 11.000
kiirtaj haberi yapildi” (Bianet, 2012). Gozetleme Kulesi filminde, Edebiyat Fakiiltesi’nde
egitim gormek icin dayisinin yanina gonderilen Seher’in hikayesine odaklanilir. Seher,
ailesinin, yurda ya da 6grenci evine yerlestirmeye maddi imkani olmadigi i¢in dayisinin evine
gonderilir. Giivenle gonderildigi dayisi tarafindan cinsel istismara ugrar. Hamile kaldigini
anlayinca sehirlerarasi1 yolcu tasiyan bir otobiis firmasinda hostes olarak calismaya baslar.
Calistig1 firmada yemek servisi yaptig1 bir mekanin bodrum katinda tek basima dogum yapar.
Bebegini kimsenin gérmedigi bir anda ¢esmenin yan tarafina birakip uzaklasir. Nihat,

Seher’in bebegi biraktigini goriir. Seher’i ve bebegini calistifi Gozetleme Kulesi’ne getir.
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Esini ve oglunu yar1 uykulu ara¢ kullanirken yasadigi kazada kaybeden Nihat sucluluk
duymaktadir. Bir anne ve ¢ocugun hayatini kurtararak kaybettigi ailesinin yerine koyup teselli
bulmak ister. Nihat’in biitiin iyi niyetli ¢abalarina ragmen Seher’in {izerine baski ve iktidar
kurdugu goriilmektedir. Seher’in geleneksel anne roliine uymasini istemekte bebegin bakimini
iistlenmesini beklemektedir. Seher’in basina gelenler hakkinda bilgisi yoktur. Bilgisi olsa bile
Seher’in yasadigi ruhsal bunalimi1 anlayacak donanima sahip degildir. Buna ragmen kendi
geleneksel degerlerini Seher’e yoOnlendirmekte ve uyumlu bir sekilde kabul etmesini
beklemektedir. Araf filminde ise Karabiik’te otoban kiyisinda bir benzin istasyonunun yemek
boliimiinde calisan 18 yasinda bir geng kiz olan Zehra’nin hikayesi anlatilir. Zehra kendisini
kasabadan alip gotiirecegine inandig1, benzin istasyonuna gelip giden kamyon soforii Mahur
ile birlikte olur. Hamile oldugunu &6grendiginde Mabhir’den hicbir haber alamaz. Her iki
durumda da gen¢ kadinlar hamileliklerini gizlerler. Tek basina iistesinden gelmeye calisirlar
ama daha da derin sorunlar yasarlar. Her iki filmde de eger kiirtaj olsalardi nasil bir hayatlar
olurdu sorusunu sordurma niyeti tagir. Seher’in yasadigi cinsel istismar sonucu magdur
edilmesindeki toplumsal siiregler degerlendirildiginde, toplumun ¢oziilmesi, bdyle bir
durumla karsilastiginda sessiz kalinmasi, benzer olaylarda magdurun suglanmasi gibi
geleneksel davranis failleri giiglendirmektedir. Cinsel istismar ve taciz gibi suglarda, son
donemde yasal diizenlemeler yapilmasina ragmen yeterli olmamasi, kadinlarin damgalanmasi

gibi nedenlerle {istii ortiilmektedir.

2.4. Dost Olamayan Kadinlar

Seren Yiice’nin yonetmenligini iistlendigi Riizgarda Salinan Niliifer (2016) adl1 film, modern
kent hayatinin ikiyiizlii, menfaatci, yapay, yabancilagsma gibi konulara temas ederken orta-iist
siif iki aileyi konu eder. Merkeze ise kadinlarin birbirleriyle olan iliskilerini ortaya koyar. Ev
hanimi1 olan Handan ile is adami kocas1 Korhan Istanbul Bostanc1’da yasayan tek kiz ¢ocuklu
orta-iist siif bir ailedir. Yazar olan Sermin ile reklamci olan kocasi Aykut ise Istanbul
Kadikoy’de tek erkek ¢ocuklu bir ailedir. Bu ¢ekirdek iki ailede kadinlar, erkekler ve ¢ocuklar
birbirleriyle arkadastirlar. Handan modern hayatin kadina dayattig1 biitiin zorunluluklara sahip
olmay1 basarmis bir kadindir. Bakimli, giyimine kusamina 6zen gosteren bir ¢cocuk annesi
olmasina ragmen bedenini kabul edilen estetik begeniye gére korumus, zengin basarili bir
erkekle evlenmistir. Her seye ragmen ne aligveris, ne ailecek disarda yenilen yemekler ne
sosyal paylagimlar Handan’1 mutlu etmemektedir. Kendisine siirekli yeni mesguliyetler bulup,
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sonuglandirmadan sikilip birakmaktadir. En sonunda ikinci kitabini ¢ikarmak iizere olan
arkadasi Sermin’inin yazarligina Oykiiniir ve kendisi de yazar olmak ister. Hi¢ Van’a
gitmedigi halde Van’da gecen bir olay1 kaleme alir. Kitabin1 Riizgarda Salinan Niliifer olarak
adlandirir. Korhan ise esiyle duygusal bir bag kuramamanin eksikligini sosyal paylasimda
tanistig1 kadinlarla doldurmaya c¢alisir. Buradan tanistigi Sinem’in evine kahvaltiya gider.
Sinem’in tahmin ettigi gibi giizel olmadigini kilolu oldugunu diisiinerek birlikte olmaz. Esiyle
kuramadigi duygusal bagi baska biriyle doldurmak gibi istegi yoktur. Sermin kadar
entelektiiel, Handan’dan ise daha giizel olmalidir. Muhafazakar degerlerin yiikseldiginin

farkinda olan Korhan, isyerinde tiirbanli bir kadin ¢alistirarak uyumlu gériinmek niyeti tasir.

Kadikdy ile Bostanci arasinda ki mekansal farklar, ailelerin hangi alanlarda birbirinden daha
giiclii oldugunun metaforik anlatimlaridir. Kadikdy eski yerlesim yeri ve kiiltiirel ¢evrenin
mekani olmasi nedeniyle, burada oturan aile entelektiiel aydin kesimi temsil etmektedir.
Bostanci ise daha yeni ve liikks yerlesim alani olmasi nedeniyle zenginligi temsil etmektedir.
Derin ve ince zevkleri olan Kadikoylii aile, ylizeysel zevk ve ilgileri olan Bostanci da ki aileyi
kiiglimserler bir taraftan da onlarin zenginligine dykiiniirler. Bostanci da ki aile, iki katli her
tirlii teknolojik donanima sahip liiks villalarinda adeta sikismis nefes alamaz duruma
gelmislerdir. Foucault kentlesme ile beraber bunun gibi yapilar1 “biiyiik kapatilma” olarak
kavramsallastirmistir. “Kapatilma islevini burjuvazi terk etmedi. Bagka araglarla aym
teknikleri elde etmeyi basard1” (Foucault, 2011, s. 139). Her tiirlii sosyal ve yasal haklari
kullanabilme yeterliligine sahip iki kadin pratik hayatta zayif taraflariyla temsil edilirler.
Korhan tarafindan taciz edilen Sermin bu durumda sessiz kalir. Handan’la olan
arkadashigindan memnun degildir. Handan’1 ylizeysel, cahil, bilgisiz olarak degerlendirir.
Handan’in i¢inde bulundugu sikismishga karsi ufacik da olsa farkli bir bakis sunmaya
aklindan gecirmez. Daha ¢ok onun karsisinda kibrine yenik diiserek firsat ¢iktik¢a bazen agik
bazen oOrtiik olarak eksiklerini yiizline vurur. Kitabinin adiyla ilgili Handan’a fikir vermeyi
diisinmezken, kizginlik aninda “Niliifer suda yasar bu yiizden riizgarda salinmaz” diyerek
kiigiimseyici bir tavir alir. Iki kadinda, birbirleriyle dostane iliski kurma niyeti tasimaz. Belli
menfaatler dogrultusunda goriismeye devam ederler. Handan her tiirlii imkani olan modern bir
kadin olmasina ragmen aile i¢inde kadin erkek rolleri geleneksel eril anlayisa gore
konumlandirilmistir. Korhan’in alayci kiigiik diisiiriicii yorumlarina katlanir. Her seyi olan
orta-iist sin1f Korhan’in liikks villasinda, giizel bakimli gosterisli es pozisyonu dolduran varligi
estetik bir bedenden ibaret olan kadin olarak temsil edilir.
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Sonu¢ ve Degerlendirme

Calismanin birinci boliimiinde Tiirk Sinemasi’nda ilk kadin oyuncularindan giiniimiize kadar
kadin beden temsilleri kisaca incelendi. Cumhuriyetin ilanindan 6nce sadece yabanci kadinlar
sinemada yer aliyordu. Cumhuriyetin ilaniyla Miisliiman Tiirk kadinlar1 sinema filmlerinde
yer almaya basladi. Vatan sevgisi, milli miicadele donemini igeren filmler ¢ekildi. 1950-1970
yillar1 arasinda idealist egitimli kadinlar, cefakar koylii kadinlar1 oldugu gibi bigkin kadin
temsilleri de dikkat ¢eker. 1980’lerde de kadin cinselligi ve bedeni somiirii ve seyirlik haz
nesnesi haline getirildi. 1990°larda yonetmenlerin kadin temsillerine bakildiginda eril bakisla
degerlendirdikleri goriiliir. Calismanin ikinci boliimiinde 2000’li yillarda kadin temsillerini
iceren, secilmis filmler {izerinden igerik analizi yapilmigtir. Suskun Kadinlar, Tére Kurbani
Kadinlar, Politik Iklimin Sinemada Kadin Beden Temsillerine Etkisi, Sinemada Dost

Olamayan Kadinlar bagliklar1 altinda incelenmistir.

Suskun Kadinlar bagligi adi altinda Melegin Diisiisii adli film incelenmistir. Filmde beden
temsilleri olarak is¢i, teknisyen, yoksul, geleneksel, modern kadin bedenleri, erkek bedenleri
goriilmektedir. Yeterli sosyalizasyondan geg¢meyen, yalin bir hayat siirdiiren Zeynep’in,
caresizce iktidarini kabul ettigi babasinin cinsel tacizleri karsisinda suskunlagsmasi {izerinde
durulmustur. Zeynep i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in yasal yollara bagvuracak
donanima sahip degildir. Zeynep’in suskunlugu hem diren¢ olusturmamis hem de dilin
dinamik yapisindan faydalanma imkaninini1 kaybetmesine neden olmustur. Buldugu tek

¢Oziim ise, onun sonraki hayatinda yeni bir baslangi¢c yapmasina engeldir.

Tore Kurban1 Kadinlar basligi altinda Mutluluk adli film incelenmistir. Beden temsillerine
bakildiginda koyli, kentli, kasabali, egitimli, egitimsiz, yoksul, zengin, is¢i kadin bedenleri
erkek bedenleri goriilmektedir. Geng bir kiz olan Meryem cinsel istismara ugratilip, magdur
edilmesine ragmen hem ailesi hem icinde bulundugu ataerkil toplum tarafindan yalniz
birakilmistir. Yakin akrabasi Ali Riza’nin, iktidarin uygulayicisi roliinii iistlenerek Meryem’e
yasama hakki vermedigi goriilmektedir. Filmde her ne kadar tore elestirilse de, hikayede

anlatilan kadinlarin, toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun olan roller i¢inde yer aldig1 goriiliir.

Politik Iklimin Sinemada Kadin Beden Temsillerine Etkisi baslikli konuda aym yil iginde
gosterime giren Gozetleme Kulesi ve Araf isimli iki film incelenmistir. Her iki filmin ortak

beden temsillerine bakildiginda koylii kasabali yoksul, is¢i sinifi, dgrenci, ase¢i, sofor, geng ve
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orta yasl kasabali kadin bedenleri, erkek bedenleri, e8itimsiz kesimin temsillerinin oldugu
goriilmektedir. Mevcut iktidarin kiirtaj hakkinda olumsuz sdylevine elestiri getirme niyeti
tagir. Donemin bagbakaninin kiirtaji glindeme getirmesi Onemli haber degeri tasisa da,
giindelik hayatta cinsel istismarin Oniine gegememistir. Bulundugu sosyal ortamin disinda
kendine yer edinmek i¢in miicadele eden Seher egitimli kesime en yakin karakterdir. Her iki
filmde de gen¢ kadinlar, etrafinda bulunan erkeklerin iktidariyla ve geleneksel ataerkil

yapinin baskisiyla karsilagsmaktadirlar.

Dost Olamayan Kadinlar baslikli boliimde, Riizgarda Salinan Niliifer filmi incelenmistir.
Filmde ev hanimi, is adami, yazar, reklamci, ev is¢isi, 6grenci, yonetici asistani, orta-iist sinif,
alt sinif, egitimli, modern beden temsilleri goriilmektedir. Orta-iist sinif iki aile arasinda ki
iligkiler tizerine kurulu filmde kent hayatinin ikiytizlii, menfaat¢i, yapay, yiizeysel iliskileri 6n
plandadir. Her iki kadinda yasalarin kendilerine sundugu haklar1 kullanabilecek bilgi ve giice
sahip olduklar1 halde geleneksel cinsiyet kaliplarina uygun davrandiklar1 goriiliir. Sermin
cinsel taciz karsisinda sessiz kalir. Handan kocasi tarafindan kiicimsenmeyi kabullenir. Tiirk
Sinemasi’nda kadin dostluguna yer verilmedigi bilinmektedir. Bu filmde de yine iki kadin
arkadas olsalar da samimi bir iligski i¢inde bulunmazlar. Birbirlerine katki saglama amaglari

olmadig1 gibi kiskanglik, gekememezlik, kiiglimsemek gibi olumsuz hisler beslerler.

Incelenen filmlerle ilgili genel bir degerlendirme yapildifinda, kadin beden temsillerinin
ataerkil cinsiyet kaliplarina uygun oldugu goriiliir. Kadin olmanin psikolojik ve fiziksel
yansimalarina bakildiginda, filmlerde kadin temsillerinin caresiz, c¢ogunlukla egitimsiz,
itaatkar, edilgen, istismara ugrayan, magdur, sorun ¢ikaran, doyumsuz, kibirli, idare edilmesi
gereken unsur olarak hikayelerde yer verildigi goriiliir. Her ne kadar segilen filmlerin
cogunlugunda kadinlarin bedenleri teshir nesnesi olarak sunulmamais olsa da, kadin sorunlarin
coziimleyici aktif rollerin disindadirlar. Erkekler icin ahlak kurallar1 esneme imkanina
sahipken kadinlar i¢in kati, asagilayici, kisitlayici, degismez, agir kurallar yiiklemektedir.
Kadinlarin karsilastig1 siddet, cinsel istismar, ensest, tore gibi sorunlar hayatin bir parcasi gibi
gosterilmis ¢oziim yollar1 birakilmamistir. Kadin beden temsillerine bakildiginda erkegin
otekisi olarak insa edilmis, pasiflestirilmis, susturulmus, benligini yitirmis, ¢aresiz, itaat eden
giiclii olsa bile toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun bi¢imde anne, es, evlat olan, aktif giiclii
erkegin yaninda kendisini tanimlayan kadinlar sunulmustur. Bu analizler sonucunda 2000
sonrasinda da Tiirk Sinemasi’nda kadin beden temsillerinin ataerkil ideolojiye ve geleneksel
toplumsal yapiya uygun oldugu ve yeniden insa edildigi goriilmektedir.
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